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Resumen:

Catdlogo “La vida hecha cuadritos” de Patricio Ponce, que recoge los trabajos
del artista.
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BAILANDO BAJO LA LLUVIA

En el arte ecuatoriano de nuestros dias, Patricio Ponce (Quito, 1963) se erige en el
gran paladin de la cita, es quien ha privilegiado la metodologia de la apropiacién como
instrumento para inscribir su obra dentro de los discursos transculturales, nocién que subraya
el “toma y daca” implicito en toda relacién intercultural. Sus fuentes iconogrificas proceden

tanto de la tradicién ilustrada (Leonardo, Van Gogh, Camilo Egas) como de la cultura
popular (cémics, dibujos animados). Importados —en el doble sentido de trasladar y e
h fuera— al espacio pictérico o tridimensional de sus objetos, los modelos § 1
travestidos y en iltimo término transformados, saboteando uno de los g
auto

centrales de la modernidad artistica: la idea de la originalidad, y con ellalan

Pero junto a estos cometidos tdei a ci e contempordneg.’en Ponce

el recurso de la apropiacion, ti adriguez a propdsito de sus
incautaciones de Egas, “no i i copi na simple referencialidad”, sino
que deviene 3 : pone, de una parte, una reevaluacion critica

. del can 1i i onalidad artistica, y de otra el trampolin para
| comen

el'titulo de esta muestra, que recoge buena parte de los trabajos recientes de

talante autoirénico, el artista expande una frase hecha (“hacer la vida a

cuadritos™), para senalar la progenitura vital de su labor creativa: las vicisitudes existenciales,

los avatares del artista periférico vueltos pintura, convertidos en arte; la vida hecha
cuadritos.
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De arriba hacia abajo:
Hans Memling: Retrato de hombre joven
orando, 0leo sobre tabla, 52 x 90 cm,

¢.1485 (Museo Thyssen-Bomemisza);
Purkero, 6leo sobre lienzo, 30 x 40,
2005.

Bailando bajo la lluvia

Esta imagen encontrada o reencontrada en un afiche, nos sirve para introducirnos en
los objets trouvés con los que Ponce desarrolla su poética de lo cotidiano, su diario artistico,
a manera de deriva y errancia suburbana que encarna indistintamente cn pinturas,
instalaciones, ensamblajes o altares de jugueteria cuyo santoral esté plagado de figuras kitsch

o underground.

Aficionado del rock, Ponce habia tocado junto al grupo interdisciplinario PUZ°,
hasta que en 2002, durante su pasantia en Ciudad de México, dio con un tianguiz en el cual
confluia toda la fauna y parafernalia rockera (géticos, punkersS, metéleros, piercings,
tatuajes, etc.); a este hallazgo siguid, tres afios mds tarde. su encuentro con similares
personajes en el madrilefio Parque del Retiro (“Sitio de rcm_ﬁén multicultural®ya. degir del
artista), y su descubrimiento ~en el Museo Thyssen-Bornemisza-— de los retratos del pintor
flamenco Hans Memlimg, cuyos individuos con siis melenas y afiendos de €poca Ponce
asociard con los estrafalarios leoks de los “subterrineos™ de hoy, como una suerte de rockeros
avant la pagél EstaSrevelaciones vitales y estéticas, sumadas a su background musical, serdn
los detonantes de la serie Bandas legendarias.

Caneebida como un museo imaginario del hard-rock, en Bandas legendarias Ponce

trasviste muriecos adquiridos en las tiendas de juguetes hasta ponerlos en forma para su

‘exposicion. En el espacio museogrifico, el artista introduce de contrabando —a manera de un

traficante de imaginerias e imaginarios marginales— estas figuras de la otredad para
desconcierto del espectador. Con esta obra Ponce otorga carta de ciudadania a posturas y
discursos excluidos y satanizados por el establishment, al tiempo que discute soterradamente
la funcién de la galerfa o el museo como meras vitrinas o bazares, como mercados de trastulos

y fruslerias.

Pero esta coleccidn de bandas ficticias condensa, ademds, la vocacion y orientacién
neobarroca de buena parte de su obra: el trabajo en series, a modo de repeticiones y
variaciones icénicas; su fascinacién por el suplemento y la disonancia (la suntuosa y laboriosa
marqueteria de reminiscencia colonial, tan usual en sus cuadros), por €l ornamento corporal

(tatuajes y piercings), excesos que atacan las rigidas distinciones entre buen y mal gusto: su
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Los Punkicidas (de la serie Bandas legendarias),

fotografia digital,
50 x 80 cm, 2005,
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De izquierda a derecha:

La mujer del prdjimo, éleo sobre lienzo y madera,
30 x 40 cm, 2005;
Harem, medios diversos, 170 x 70 cm, 2004,
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Camisa de novin,
estilografica sobre camisa, dimensiones variables, 2005.
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C.C.E. NOCLEO §
DEL AZUAY !
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