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Resumen:

Mauricio Bueno, pintor ecuatoriano nacido en Quito. Residié en la ciudad de
Nueva York desde los siete afios, lugar donde inicié su carrera como artista. Se
desempend como disefiador grafico y profesor de arquitectura en la
Universidad de los Andes de Bogota. Fue becado en Estados Unidos, donde
regresé a culminar su proceso académico. Ha expuesto en galerias y museos
de Inglaterra, Estados Unidos, Colombia, Venezuela, México, Argentina,
Espafna, Cuba, Canada, Brasil, Chile y Perd.

Entre sus premios cuenta con dos triunfos en las bienales Coltejer de Medellin
de 1972, el Primer Premio en el Il Concurso Nacional de Artes Plasticas del
Banco Central de Ecuador y Primer Premio de la Casa de la Cultura de Quito.

La carpeta “Bueno, Mauricio” contiene datos biograficos del artista;

publicaciones de prensa originales; fotos de sus obras y de reproducciones.

Destaca el material de difusidon generado por el artista como invitaciones para
- su exposicion en La galeria. Constan elementos de gestion de obra entre el
} DI artista y La galeria como facturas; anotaciones realizadas a mano y listas de
X R precios.
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MAURICIO

BUENO
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n 1972 un suelto del cable
informaba que el ecuatoriano
Mauricio Bueno habia obtenido el

gran premio de la Il Bienal de Medellin, compar-
tiendo, ademds, por un trabajo conjunto, el primer
premio con el maestro hiingaro Gyorgy Kepes,
que fue profesor de la Bauhaus y para entonces
director del Center for Advance Visual Studies del
Instituto Tecnoldgico de Massachusetts (MIT). Era
la primera vez, y hasta ahora la Gnica, que un
artista de acd ganaba -y por partida doble- un con-
curso de tan amplia proyeccién y riguroso
juzgamiento, prestigiado en ambas orillas del
Atldntico. Uno de los jurados fue el reputado tedri-
€0 y critico italiano Gillo Dorfles.

La grata e inusual noticia fu
el anuncio de la incorporacion dé
de nuestra plistica. Pocg

Fotos Panl Marggraff
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con un palmarés de tanta jerarquia y, para colmo,
para darse a conocer por primera vez. Las ventanas

perspécticos corresponden al inicj
ecuatoriano, e implican el
de gravedad visual sobre
jando, con otros medi

0 u otro siguen siendo
n esta empresa artisti-
cialidad y topicos.

\BON ENTRE LA VIDA Y EL ARTE
concordancia con las raices conceptuales
de su pensamiento y accion, las innovaciones que
aporta al arte nacional desde una ptica contempo- 4()




Mauricio Bueno
tiene una

profunda

inquietud de
sintesis, en
esquemas que saben
conservar la frescura
de la percepcion

Como un investigador exce-
lente, califica el critico vene-
zolano Roberto Guevara, a la
obra de Mauricio Bueno que
acaba de exponerse en Cara-
cas.

Una profunda inquietud
- de sintesis

“Bueno se reconoce en la
geografia andina, con una su-
perposicion de los dominios
histéricos y culturales, con
una profunda inquietud de
sintesis en esquemas que sa-
ben conservar la frescura de
la accion de percibir -afirma
Guevara en el diario El Naci
nal-. Obras casi todas de
comienzos de la década de
noventa, ancestral y con
poraneo, Bueno nos hae
sar en las dimensiong

un presente que no
cifrar en términos dife

te sefialamos como
dad”, el resultado de un puen-
te (la representacion) entre
nosotros y el mundo, cual-
quiera que éste sea."

La sensibilidad de los
materiales -

"Utilizando la misma frag-
mentacion en paneles que an-
" tes empled en sus ventanas -

contintia Roberto Guevara-, -

2. en estos acrilicos sobre lino

aprovecha la sensibilidad del
material de soporte, de los
pigmentos, de la parca poli-
cromia, para inventar siste-
mas de penetrar en formas co-
nocidas del paisaje. Como en
otros grandes pintores lati-
noamericanos, en esta fase
Bueno mantiene una tension
en sus obras entre el basa-
mento fisico, real o sugerido y
la nocién de tiempo y medita-
cién que parecen también
asentarse alli, donde los ojos

recorren espacios terrosos

que parecen nubes o trances

: Una
_ de las obras de
Bueno expuestas en Caracas

de la memoria. Es tal vez un
proceso doble de maduracion |
e identificacion. El lenguaje
estda manejado con maestria,
es no solo Bueno, excelente.
Se vuelve didfano en la tasa de
simplificacién, una montana
nevada por ejemplo, o en las
mediciones arquitectonicas
casi transparentes; por ofra
parte se mantiene reservado,
propicio para lo increado y
oculto de la revelacion natu-
ral. Una tela excepcionalmen-
te sensible que nos sitia fren-
te a la libertad de escogencia,
donde precisar, donde dejarse

”

ir. '
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simples apariencias admitidas. Al respecto el critico argentino
Jorge Glusberg razona asi: "Quien percibe sabe que los vidrios
de las ventanas no son reales, como sabe que los espejos son
pintados sobre telas. Pero su percepcion le obliga a recorrer el
camino reflexivo del artista: quien observa, es en Gltima
instancia auto-observador; es decir alguien obligado a pensar
acerca de la mecinica de su propio acto de observar. Es alli
donde radica la originalidad de la obra de Bueno con sus
espejos: €l cuestiona la realidad de lo que exhibe, de lo que
le propone al receptor”.

EL ESPACIO DEL ESPACIO
En junio de 1985 presentd en La Manzana Verde una
incisiva obra que coronaba las investigaciones plasticas con
que inquiria los aspecto virtuales de lo espacial, asumidos en
el limite de su simplicidad, con plena solvencia estética, para
remarcar, a través del recurso pictorico, la idea que comunica-
ba a un piblico local todavia renuente a aceptar una
pintura tan ascética -grises y blancos y solo un poco
de color en las montanas, mares y frutas-, "tan sin
nada"; en suma, "tan antitradicional", "tan intelectual”.
Se trataba de una "envolvente de arquitectura pinta-
da", como la describi en el catilogo, que "rodea‘al
espectador y lo obliga a girar sobre si mismo. ()
;Escenografia? Ni mucho menos: propuésta. referida a
valorar el efecto de las perspectivas, a desentrafar el
encanto de los espacios en. fuga; @imaginar cualquier
situacion y cualesquiera’seres en el entomo arquitee-
tonico que, como de costumbre, el artista lo ha
resuelto con la asepsia.y el'rigor que caracteriza a la
etapa guie culmina con este nuevo trabajo”.
"El'espacio del espacio! denemind el artista a su
obra, no para, provocar equivocos tautologicos, sino
para subrayar la imiportancia de la idea del espacio

REVIST
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asumido como imagen del espacio real en su version artificial,
contenido que alcanza su dimensionalidad, escala y configu-
racion en continentes netamente pictoricos, pero sin la intro-
mision adjetivante de la parafernalia que en la realidad acom-
pana a lo construido. Se habia conseguido mostrar la idea de
un espacio enmarcado por una idea de arquitectura.

LA DIMENSION HISTORICA EN EL PAISAJE

A finales de 1985 expuso en la Galeria Sosa-Nesle una
serie de cuadros que marcaban el comienzo dé una nueva
etapa, que estuvo precedida por las obras con que participo
en la I Bienal de Cuenca, una especiedde biombo que acogia
trazos y manchas libres y un lienzo que.combinaba fajas
cromaticas y espirales. Eran estas obras una especie de procla-
ma de la voluntad de-volver a la pintura entendida en térmi-
nos ms cercanos @ los convencionales, aunque no menos car-
gada de sentido.

DINERS
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¥ .. "
Obra de Mauricio Bueno '
i ~ 4 1 \ !I
se expone mafiana ||
" i i
Mafiana, a las 19h00, se "
ahdr&l elg Ta Galleﬂrllz‘ una vcnlj‘:;':;:gz:;e PHeoi
exposicldn con & bidimensionales y muchas
reclente trabajo pictérico ventanasa hnv{': delas

del artista souatoriane cuales se oheervan los clelos
Mauricio Bueno. “Logsuyos  de laSabana de Bogot4, con
no se limitan a ser cuadros sus nubes y colores tenues, o
para colgar de una pared bien los atardeceres de
sino que transforman el Quito, en azul aiiil y rojos
muro, lo doblan enéngulosy  violentos. Unos y otros,
curvas que sélo existenenla  ponen de manifiesto su
. retina dominio del género
palsajistico”, ha dicho
critico colombiano,
] )
i
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‘Mauricio Bueno desde el

miércoles en La Galeria

bitualmente nos aproximamos al
conocimiento de la realidad”,

- Afflade que los rectdngulos de
tres dimensiones del artista
"ptovocan sgudas consecuen-
cias visuales, tanto sobre las pa-
tedes que los sostlendn, como
sobte los pies nua sopstienen al
que mira. Pues las de estos rec-
tdngulos no son las tres dimen-
-siones de los objetos volumétri-
cos; poseen la tridimencionali-
dad inherente a la planimetrla
deformada por
' perspectiva; se
dio de tres
!erﬂeven

Mauricio Bueno

A las 19h00 de este miéicol
5 de enero, La Galerla inaug
rarA una exposicién i
~cuatoriatio Mauricm

tegrada por trabaj stas imAgenes que replante-

n forma visual, clara y elo-
o | nte, la constante preocupa-
"?mo _Ios . i6n dél arte serio con la natura-
leza equivocada de nuestra per-
cepcitn natwal”, afirma.

Sobreé esta 0 reciente de
Bueno, él mismo onell sos- Variae  exposiciones indivi
iena que “los “cuadros de dusples y colectivas jalonan la
ricio Bueno no son paigajes.  produccion plastica de Mauricio
o le interesan las monta-  Bueno; entre las primeras desta-
s cielos que se ven a can en Nueva York, Londres,

-través de las ventanas ni las  Boston, Bogotd, Cali y Mas-

ventanas ni las puertas ni cosa  sachusetts. Entre las colactivas
por el estilo. Sus cuadros son |as realizadas en Washington,
apenas indicaciones sobre la pa-  Boston, Hartford, Amsterdam,
red, con el fin de deshacer la Medellin, Chicago, Los Angeles,
certeza ingenua con la cual ha- Venezuela, México y Ecuador,




tileno) bajaba incansablemente el agua. Los tubos aquellos
eran como los tallos de un mundo tecnoldgico, en el que el
agua era la savia, la vida. E| movimiento del agua sugerja rit-
mos de gran pureza. Y toda la construccion -con algo de los
“penetrables” de Soto- estaba presidida por la frescura
transparencia, fluidez y esencialidad del elemento liquido.

Pero el ecuatoriano gano en esa misma Bienal otro
primer premio. Por una obra hecha con Kepes, una de las
mds bellas que el Centro produjo: “Flame orchards”
(“Huerto en llamas”). Ochenta o noventa llamas en una
suerte de danza fantdstica, con masica de Paul Earls - con
sintetizador-.

En este empeno de poner en relacion luz y masica
busco el artista unas veces sujetar la luz al ritmo de la masi-
ca (“Flame orchards”), y otras crear con movimientos de
luz ritmos vecinos a la masica (*'Llamas locas”: uno como
pequeno bosque de llamas que se prenden y apagan creando
figuras que, gracias a un minicomputador, van variandg®in-
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cansablemente, en una suerte de “estile fugado” concreto,
“ad infinitum”).

LAS EMPRESAS COMUNES

Pero Mauricio Bueno aporto, ade
te para varias empresas comunes del C

atividad y versatilidad del sudamericano del
indicron hasta Europa. Buena prueba de ello
que cuando se pensd en una “Toymakers co-

Huerto en Llamas, 1972,
Gas Propano, equipos
electronicos y fuego
(musica electronica)
Tamario 0.60 x 2,40 mts.
Primer Premio 11l Bienal
Coltejer, Medellin,
Colombia, compartido
con Gyorgy Kepes,
coautor,




30 de enero de 1994

Mauricio Bueno

Historia de los Andes, 1993, 270x270 em., acrilico sobre lino

CENTRO DE ARTE EUROAMERICANO
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170 cm. x 130 em.
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MAURICIO BUENO
DESDE EL PUNTO DE VISTA
DE LA PERSPECTIVA

En su extraordinario libro Les Mots et Les Choses, Michel
Foucault dice refiriéndose a Las Meninas: ““Quizés, en este
cuadro de Velasquez, hay algo asi como la representacion de
la representacion clasica y la definicion del espacio que ésta
abre”. Es por consiguiente, la obra maestra de Veldsquez, una
reflexion sobre el sistema de perspectiva renacentista que ha-
bia permitido reducir una concepcién del mundo tri-dimen-
sional, a través de un cédigo bi-dimensional, a un conjunto de
estructurado de signos sobre un plano.

En las Ventanas de Mauricio Bueno, hay una minuci
servacion de esa misma perspectiva clasica, pero si

un reflexionar que trasciende el objeto o cuadro
Frente a las pinturas de Bueno, el obsen
ventana deformada sino un objeto que ,
sual transforma el contexto donde el observador se encuen-

tra.

la pintura retroalimenta la re-
', y lo incita a reconsiderar las
el lugar donde esta interaccion

una relacién cibe
tina y el cere
leyes espac

> codifica y transfiere informacién acerca de la rea-
ircundante. Las pinturas de Mauricio Bueno generan

quehacer conceptual donde el observador descodifica y
ecodifica, sin descanso, su propia relacién con el contexto
espacial que los sostiene a ambos: el cuadro o sistema de sig-
nos y el ojo que los percibe.

New York, Enero de 1979 Juan Downey.
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cio a'Quito, Ecuador en 1939. Vive en Nueva York desde 1947 hasta

1960 cuan ymbia y estudia arquitectura en la Universidad Nacional. Trabaja como
disefiador gr invitado a Massachussets Institute of Technology. Recibe becas de la
Graha y National Endowment for the Arts y permanece como fellow en el
Cente "Visual Studies del MIT por cuatro afios. En 1972 recibe dos primeros
premios de Coltejer por “49 Tubos” y con Gyorgy Kepes por “Flame Orchard”.

Fue profes a Facultad de Arquitectura de la Universidad de Los Andes en Bogotd,
Colombia. Después de treinta afios de ausencia en 1977 regresa al Ecuador, actualmente es
profesor en las Facultades de Artes y Arquitectura de la Universidad Central.
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